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CAMILLE CHENAIS @ Avec cette exposition, au titre
silencieux et impronongable,
M¢élanie Matranga s’empare
de la Villa Vassilieff, de son
charme et de son aspect domestique pour créer une sorte de microcosme
d’objets, de sensations, d’émotions et de sons. Un White Cube sentimental
et intime ou le blanc est utilisé non plus comme une couleur neutre, mais
comme une maticre dont la spécificité semble étre de se salir, de se défaire
et d’engorger traces, résidus et souvenirs des gestes et des moments
qu’elle a accueillis. Si I’environnement est blanc, il est a I’opposé des
cubes blancs aseptisés présumés neutres, intemporels et érigés en modele
par nos institutions et par le marché. Au contraire, I’espace se présente
comme le résultat de moments passés et le réceptacle de moments a vivre.
11 oscille entre un confort apparent et une inhospitalité discréte. Derriére
une apparence, a premicre vue, bourgeoise, transparait, a travers les pores
de I’espace, un mal-étre qui semble s’étre emparé des murs et des sols.
Quelque chose déborde et s’échappe de son enveloppe. Les apparences se
fissurent, I’espace se désintégre. Comme la peau, les surfaces deviennent des
membranes a double-face — 1’une tournée vers le monde extérieur, 1’autre
tournée vers le monde intérieur — et jouent le réle presque schizophrénique
de séparer ces deux mondes tout en les mettant en relation. Mais, ces
interfaces semblent dysfonctionnelles, elles ne filtrent plus rien et laissent
affleurer des stigmates internes et psychologiques.
Ainsi, les interventions de Mélanie Matranga dans I’espace en changent la
définition et la perception. Les murs et les sols n’en forment plus uniquement
la structure, mais deviennent des ¢léments organiques amplifiant et singeant
des sentiments. L artiste crée ici un environnement vivant, qui se modifie
et évolue, un décor ou viennent se placer et déambuler les corps des
visiteur-euse-s. Elle ne congoit pas seulement I’espace dans son aspect
architectural, mais essaie de prendre en compte et d’entrer en relation avec
les personnes qui vont I’utiliser et, en quelque sorte, I’activer par leurs
présences. En mettant en scéne la domesticité presque surjouée du lieu —
avec sa bibliothéque, son comptoir-bar, ses tables et chaises blanches — et
en y rajoutant des éléments — plantes vertes, moquette blanche —, Mélanie
Matranga met en en avant son artificialité et la tension qui I’habite, oscillant
entre espace public et intérieur faussement privé. Dans cette atmosphere
singuliére prennent place des sculptures en papier et en tissu, qui, comme
beaucoup de ses ceuvres, découlent de formes communes, presque
génériques, que ’artiste transforme, rigidifie ou mollifie, en renversant
leur matérialité. Les murs se détendent, les vétements se raidissent.
Les formes utilisées sont familiéres. Ce sont, majoritairement, celles de
vétements rendus banals par leur production de masse et leur circulation. A
force d’étre produits, copiés, contre-fagonnés, repris, imités, ces vétements
semblent ne plus avoir de singularité formelle. Mélanie Matranga les a
choisis dans son univers proche et les scrute pour en faire ressortir ce qu’ils
ont de générique. Ces formes communes deviennent singulieres a travers le
traitement que leur fait subir I’artiste : elle transforme ces vétements sans
qualité en sculptures de papier blanc quelque peu fantomatiques dont la
fabrication parait instinctive, presque imprécise. Par ce travail manuel, ces
formes, normalement produites en série de manicre industrielle, semblent
revenir au stade de prototype. Des prototypes hypertrophiés et boursoufiés,
presque ratés, ou le processus de travail transparait a travers leurs coutures.
Comme I’espace, ces sculptures sont blanches. Sur leurs surfaces et dans
leurs plis apparaissent des froissements et des traces du-e-s au travail de la
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machine a coudre, a la manipulation des piéces, aux aléas des transports ou,
tout simplement, selon le moment ot vous visitez I’exposition, aux marques
du temps et de la poussiére qui s’y sont accumulées depuis leur arrivée a la
Villa Vassilieff. Ce qui n’apparait pas ce sont les corps, ceux des personnes
qui revétent habituellement ces vétements. Aucune présence humaine n’est
visible dans I’exposition, a I’exception de celle des visiteur-euse-s.

En dehors des fenétres dont s’échappe une lumiére naturelle et aléatoire,
les seules sources de lumiére sont les sculptures elles-mémes qui abritent
fréquemment une ampoule dont les rayons transpercent le papier
semi-opaque. Ils se diffusent dans les espaces et deviennent les liants entre
les différents éléments du décor mis en place par Mélanie Matranga. Ces
lumieres apparaissent, en quelque sorte comme, des allégories des corps qui
habitent normalement ces vétements, de la fagon dont a travers ces derniers
nous tentons d’exprimer notre intériorité et de la manicre dont cela peut
plus ou moins transparaitre. Nos habits sont des codes que nous utilisons
pour afficher une certaine personnalité, un réle social, une mise en scéne
de soi, pour disparaitre ou apparaitre. Ceux transformés ici par I’ artiste sont
populaires et reconnaissables. S’ils forment des sortes de références liées
aune période temporelle et un espace donné — aujourd’hui, Paris —, ils ont
de nombreux lieux d’apparition et de diffusion entre leur création et leur
dissolution. D’une certaine manicre, nous partageons tous ces vétements,
qui deviennent les structures d’une intimité collective ainsi que les signes
d’un systéme de communication non verbal mais trés loquace qui avoue nos
identités individuelles, collectives, sexuelles, sociales. Les mots, comme les
vétements, sont des outils nous permettant de nous présenter, d’échanger
avec d’autres, de traduire nos personnalités et nos émotions. Mais, ces
signes — mots et vétements — sont également congus et controlés par des
instances qui nous dépassent — une culture, un état, un systéme économique,
un réseau de production ou une communauté. Nos intimités se diluent
donc dans ces codes qui, pour étre efficients, doivent étre génériques et
compréhensibles. Dans 1’espace d’exposition, les vétements deviennent
alors des allégories de nos mots qui ne représentent les choses ou nos
sentiments que dans ce qu’elle-il-s ont de plus banal. Lorsque nous disons
« JE », « AIMER », « HAIR », toutes les caractéristiques spécifiques et
les mille nuances que nos sentiments revétent dans notre conscience se
dérobent a nous. « Nous ne saisissons de nos sentiments que leur aspect
impersonnel, celui que le langage a pu noter une fois pour toutes parce qu’il
est a peu pres le méme, dans les mémes conditions, pour tous les hommes.
Ainsi, jusque dans notre propre individu, I’individualité nous échappe. Nous
nous mouvons parmi des généralités et des symboles, + .1 sergson, te rire. £ssai sur 12
comme en un champ clos [...] nous vivons dans une signification du comique, 1900.Réédition,
zone mitoyenne entre les choses et nous, extérieurement "2 Flemmarion, 2013, p.154
aux choses, extérieurement aussi a nous-mémes.' »

Me¢élanie Matranga joue avec les limites de nos systémes de communication.
Elle tente de les confondre ou de trouver, naivement ou désespérément,
une issue a travers leurs contraintes. Elle s’intéresse aux manicres dont
nos corps et nos personnalités essaient de déjouer ces limites, parfois
naivement, parfois fortuitement et a la tension qui en découle. Notre
épiderme, comme les surfaces de ’espace, transpire, rougit, se couvre de
signes de nos émotions parfois tues. Si les vétements sont nus et vides, il
s’échappe de certains une lueur presque intérieure traduisant, peut-étre,
une possibilité de laisser transparaitre son « je ». A travers ces ceuvres,
I’idée n’est pas de construire un nouveau systéme sémiotique logique et
rationnel, mais d’exprimer dans un méme mouvement la complexité et la

VV N°9 MELANIE MATRANGA: o— e



simplicité de nos méthodologies et de nos stratégies de communication.
Exprimer et non affirmer. Rien ne s’affirme dans I’espace, rien ne tient
droit, rien n’est véritablement rigide, rien ne tient debout ; des choses
pendent, des choses sont posées, des choses sont suspendues. Dans la
construction méme de I’espace, I’artiste semble refuser les certitudes, les
déclarations, elle chuchote, suggére. Comme les sculptures en tissu qui
créent des espaces souples non définis, le titre de I’exposition se refuse a
toute rigidité ou encapsulage des corps et des discours. Simple symbole,
au départ tracé par I’artiste sur un bout de papier, il signifie de maniére
trés prosaique deux points qui n’arrivent pas / ne sont pas / ne souhaitent
pas étre reliés 'un a I’autre via un trait. Ce signe est mouvant et se décline
selon les supports d’écriture et leurs limites — les claviers d’ordinateurs,
par exemple, ne parviennent que trés mal a reproduire cette forme d’abord

Through this exhibition with a silent and unpronounceable esquissée par I’artiste au crayon. Délibérément
title, Mélanie Matranga seizes Villa Vassilieff, in its équivoques, ce titre, I’espace de I’exposition
charm and domesticity, to create a microcosm of objects, etlessculptures quiy prennent place, forment
sensations, emotions and sounds. A sentimental and intimate ainsides structures émotionnelles qui laissent
white cube where white is no longer used as a neutral color, lapossibilité aux visiteur-euse's d’y projeter
but as a material whose specificity seems to be its ability et d’y rechercher la trace de leur propre
to get dirty, to both conceal and to fill itself with traces, sensibilité.

residues and memories of gestures and moments that it
welcomed. |f the environment is white, it is the opposite
of the aseptic white cubes presumed to be neutral, timeless
and erected as model by our institutions and the market. On
the contrary, the space is presented as the result of past
encounters and the receptacle for encounters to be Tived.
It oscillates between an apparent comfort and a discreet
inhospitality. Behind what appears to be, at first glance,
a bourgeois appearance, an uneasy being transpires through
the pores of space, seeming to have seized the walls and
floors. Something overflows and escapes from its own wrapping.
Appearances crack, the space disintegrates. Like the skin,
its surfaces become double-sided membranes — one turned to
the outside world, the other turned to the inner world - that
play the almost schizophrenic role of separating these two
worlds while putting them in relation. But these interfaces
seem dysfunctional, they no longer serve as filters and
start showing on their surface some forms of internal and
psychological scars.

Thus, Mélanie Matranga’s interventions in the space change
its definition and the ways it can be perceived. Walls and
floors no longer simply form its structure, but become organic
elements that amplify and mimic feelings. Here the artist
creates a living environment that changes and evolves, a
setting where visitors’ bodies can be placed and wander. She
does not only conceive space in its architectural aspect, but
tries to take into account and be in touch with the people
who will use it and, to some extent, activate it by their
presence. By staging the almost overused domesticity of
the place — with its Tibrary, counter bar, white tables and
chairs — and by adding elements — green plants, white carpet
- Mélanie Matranga highlights its artificiality and the
tension that inhabits it, fluctuating between public space
and falsely private interior. In this unique atmosphere,
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sculptures in paper and fabric take place; 1ike many of her
works, they stem from common forms, almost generic, that
the artist transforms, solidifies or softens by reversing
their materiality. The walls relax, the clothes stiffen.
The forms used are familiar. They are, for the most
part, those of clothes made banal by their mass production
and circulation. By dint of being produced, copied,
counterfeited, repeated and imitated, these clothes seem
to no longer have formal singularity. Mélanie Matranga has
chosen them from her close and circumscribed universe and
scrutinizes them to bring out what makes them common. These
generic forms become peculiar through the treatment the
artist puts them through; she transforms these garments
Tacking quality into somewhat ghostly white paper sculptures
whose manufacturing seems instinctive, almost inaccurate.
Through her manual work, these forms, normally produced
in series, with industrial methods, seem to return to the
prototype stage. Hypertrophied and swelling prototypes,
practically failures, whose process of production is
reflected in their seams. Like the space, these sculptures
are white. On their surfaces and in their folds there are
wrinkles and traces of sewing machine work, handling of
parts, transport hazards or, simply, depending on when
you visit the exhibition, marks of time and dust that have
accumulated since their arrival at Villa Vassilieff. What
does not appear in the space are the bodies, the people who
normally wear these clothes. No human presence is visible
in the exhibition, with the exception of the visitors.
Apart from the windows through which a natural and
continuously changing 1ight escapes, the only sources of
light are the sculptures themselves, which recurrently
house a bulb whose rays pierce the semi-opaque paper. They
are diffused in the space and become the binding element
between the different components of the decor put in place
by Mélanie Matranga. Somehow, these lights also appear
as allegories of the bodies that normally inhabit these
clothes and the way in which, through them, we try to
express our interiority which can shine through at varying
degrees. Our clothes are codes that we use to display a
certain personality, a social role, a staging of oneself,
to disappear or to appear. Those here transformed by the
artist are popular and recognizable. Even though they form
a reference 1inked to a given time and place - today, Paris
- they still have many places of appearance and diffusion
between the moment of their creation and the one of their
dissolution. In a way, we all share these clothes, which
become structures of a collective intimacy as well as the
signs of a nonverbal but very loquacious communication
system that confesses our individual, collective, sexual
and social identities. Words, 1ike clothes, are tools that
allow us to introduce ourselves, to exchange with others, to
translate our personalities and emotions. But these signs
- words and clothes - are also designed and controlled by
bodies that transcend us - a culture, a state, an economic
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system, a production network, or a community. Our intimacies
are therefore diluted in these codes which, to be efficient,
must be generic and comprehensible. In the exhibition
space, clothes become allegories of the words we employ to
represent things and our feelings in what makes them most
ordinary. When we say «I», «LOVE», «HATE», all the specific
characteristics and thousand of nuances that our feelings
seem to have in our consciousness are hidden from ourselves.
«We catch only the impersonal aspect of our feelings, that
aspect which speech has set down once for all because it
is almost the same, in the same conditions, for all men.
Thus, even in our own individual, individuality escapes our
" Henri Bergson, Laughter. An Essay on the ken. We move amidst generalities and symbols,
Meaning of the Comic,1900. (trad. C. B. F. as within a tilt-yard [..] we live in a zone
R-), Wildside Press, 2008, p.47b midway between things and ourselves, externally
to things, externally also to ourselves.'»
Mélanie Matranga plays with the 1limits of our
communication systems. She tries to muddle them or to find,
naively or desperately, an exit by way of their constraints.
She is interested in how our bodies and personalities
try to thwart these 1limits, sometimes naively, sometimes
fortuitously and in the tension that results. Our skin,
like the surfaces of the space, sweats, blushes, and is
covered with signs of our sometimes stifled emotions. If
the clothes are empty, some of them allow an inner glow
to escape, translating, perhaps, as a possibility to let
their «I» shine through. In these works, the idea is not to
build a new logical and rational semiotic system, but to
express in the same movement the complexity and simplicity
of our methodologies and communication strategies. Express
without affirming. Nothing asserts itself in the space,
nothing is held straight, nothing is truly rigid, nothing
stands upright; things hang, things are placed, things are
suspended. In the very construction of space, the artist
seems to refuse the certainties, the declarations; she
whispers, suggests. Like the fabric sculptures that create
undefined flexible spaces, the title of the exhibition refuses
any rigidity or encapsulation of bodies and speeches. Simply
symbol, initially drawn by the artist on a piece of paper, it
translates to, in a very prosaic way, two points that do not
arrive / are not / do not wish to be connected to each other
via a line. This sign is in motion and declines according
to the written media and its 1imits - computer keyboards,
for example, have difficulties in reproducing this form first
sketched by the artist in pencil. Deliberately equivocal,
this title, the space of the exhibition and the sculptures
that take place there form emotional structures which Teave
room for the visitors to project and to Took for the trace
of their own sensitivity.
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New York 269

d’Idlewild vétue d’une robe neuve qui paraissait trés
chic 4 Sacramento mais I’était déja beaucoup moins
icl, méme dans le vieux terminal temporaire d’ldle-
- wild, et I’air chaud sentait le moisi, et une sorte d’ins-
- tinct, programmeé par tous les films que j’avais vus et
. toutes les chansons que j’avais entendues et toutes les
histoires que j’avais lues sur New York, me disait que
les choses ne seraient jamais plus tout a fait les mémes.
En réalite, elles ne le furent jamais. Quelque temps
plus tard, on entendait une chanson dans tous les juke-
boxes de I'Upper East Side qui disait « mais ou est
passée ’écoliere qui fut jadis moi », et si la nuit était
~ suffisamment avancée, Je me posais la méme question.
Je sais aujourd’hui que tout le monde se pose ce genre
de question, tot ou tard et quelles que soient les cir-
constances du moment, mais 1'un des douteux privi-
leges dans le fait d’avoir vingt, vingt et un et méme
vingt-trois ans est d’avoir la conviction que rien de tel,
et peu importe si tout tend a prouver le contraire, n’est
. jamais arrivé 4 personne auparavant.
. Bien s0r, ¢’aurait pu é&tre n’importe quelle autre
. ville, si les circonstances avaient été différentes et si
I’époque avait été différente et si j’avais moi-méme
et¢ différente, ¢’aurait pu étre Paris ou Chicago ou
méme San Francisco, mais comme je parle de moi, ici,
c’est de New York que je parle. Cette premiére nuit-1a,
j'ai ouvert ma fenétre dans le bus qui m’amenait en
ville et j’ai guetté la ligne des gratte-ciel, mais je ne
vis rien d’autre que les terrains vagues du Queens et
les panneaux geants qui annongaient TUNNEL POUR MID-
TOWN SUIVRE CETTE VOIE puis un torrent de pluie d’été
- (méme cela me parut remarquable et exotique, car je
- venais de ’Ouest, ou la pluie d’été n’existe pas), et

Adieu a tout ga

Combien de lieues jusqu’'a Babylone ?
Trois fois vingt et dix encore —

Puis-je y arriver a la lumiére de la bougie 2.
Oui, puis revenir a bon port —
Si tes pas sont légers et agiles :
Tu peux y arriver a la lumiére de la bougie’,

11 est facile de voir le début des choses, plus difficile
d’en voir la fin. Je me rappelle aujourd’hui, avec un
telle clarté que les nerfs de ma nuque se contractent
a quel moment New York commencga pour moi, mais
je n’arrive pas a mettre le doigt sur le moment ou el
prit fin, n’arrive jamais a contourner les ambiguités
les faux départs et les résolutions brisées pour atteind
I’endroit exact dans le texte ou 1’héroine n’est plus
aussi optimiste que jadis. La premiere fois que j’ai ¥
New York, j’avais vingt ans, et c’était 1’été, et je
descendue du DC-7 dans le vieux terminal temporais

1. Célébre comptine de la Mére I'Oye dans le monde ang
saxon.
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pos de la poésie. L'absence
rsitaire solide m'a toujours
iire la distincrion entre un
et si cela ne suffisait pas a
toujours, la pratique de la
101, comme chez la plupart
une jalousie folle — ou une
? — quoi qu'il en soit, une
1¢ ne devrait pas ressentir.
nous, prosateurs méprisés,
1S nous réunissons est celle-
-on dire ce que 'on a a dire
regles de la poésie ? Ima-
ne » Parce que vous avez
ne », ou associcr la « tris-
» 2 La rime n'est pas seu-
lage, c'est une cBose
JUE NOUs en pensons, nous
. poursuivrons : Regardez
comme c'est facile d'écre
vie est tracde, bordée de
faur faire ceci, ne pas faire
:nfant et marcher en file
in de banlieve que d'écrire
tendu des prosateurs dire
impression de prendre le
ins un  ordre religieux,
rites et les rigueurs de la
lique pourquoi les pogtes
ieme chose. Alors que nous
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prosateurs (ceci simplement pour vous donner
une idée du genre d'absurdirés que disent les
prosateurs lorsqu'ils sont seuls) nous sommes les
maitres de la langue, et non ses esclaves. Personne
ne peut nous faire la lecon, personne ne peut nous
contraindre, nous disons ce que nous avons a dire,
la vie tout entitre est notre domaine. Nous
sommes les créateurs, nous sommes les explora-
teurs... Er ainsi de suite — d'une maniére assez
inepre, je dois 'admetrre.

A présent que jai avoué tous ces travers, pqur-
suivons. Je devine, i certaines formules utilisées
dans vorre letere, que la poésie selon vous est
dans une mauvaise passe, et que votre situation
en tant que potte, précisément en cer automne
1931, est beaucoup plus difficile que celles de
Shakespeare, de Dryden, de Pope ou de Ten-
nyson. En fait, c'est la situation la plus difficile
que l'on ait jamais connue. Vous m’offrez ici
l'occasion, que je saisis promptement, de vous
faire un peu la legon. Ne pensez jamais que vous

€tes singulier, ne pensez jamais que votre propre
situation est beaucoup plus difficile que celle des
aurres, Je reconnais que 'dge dans lt‘.que! nous
vivons rend la chose difficile. Pour la premiére
fois dans 'histoire il y a des lecteurs — un grand
nombre de personnes, dont le métier est le
commerce, le sport, le soin des vieilles personnes,
l'emballage des colis & l'arriére des comptoirs
— tout le monde lit aujourd’hui. Et ces lecteurs
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veulent qu'on leur dise comment lire et quoi lire,
et leurs enseignants — les chroniqueurs, les confé-
renciers, les diffuseurs — doivent en toure huma-
nicé leur rendre Ta lecture facile, leur assurer que
la lictérature est violente et passionnante, pleine
de héros et de méchants, de forces hostiles en
perpéruel conflic, de champs parsemés d'osse-
ments, de vainqueurs solitaires s’en allant sur de
blancs destriers, drapés de capes noires, au-devant
de la mort qui les guette au rournant de la route.
Un coup de pistolet retentit. « L'ére de la
romance s'achevait. L'¢re du réalisme venait de
commencer » — vous connaissez le refrain. Alors,

pour qui gue ce soit. Considérez-vous plucde
comme quelque chose de beaucoup plus humble
et de moins speccacu[aireﬁ%ﬁ%ﬁ—;fc
beaucoup plus intéressant — un poéte en qui
vivent tous les poétes du passé, dont jailliront
tous les poéres des temps 4 venir. Vous avez un
brin de Chaucer en vous. Quelque chose de Sha-
kespeare, de Dryden, de Pope, de Tennyson —
pour ne citer que les plus respecrables parmi vos
ancltres — se_méle & votre sang et déplace parfois
votre stylo tantdc plus 2 droite, rantdr plus a
gauche. En somme, vous €tes un personnage

exrrémement ancien, complexe er cohérenr, et

bien entendu, les écrivains eux-mémes savent trés
bien qu’il n'y a pas un mot de vrai dans tout cela
— il n'y a ni barailles, ni meurtres, nj défaires oi_
?rictoires, Mais, comme il est de la plés haure
importance d'amuser les lecteurs, les écrivains
acquiescent. Ils se déguisent. Ils jouenc leurs
roles. L'un meéne, l'autre suic. L'un est roman-
tique, l'autre réaliste. L'un est d'avant-garde,
Pautre démodé. 1l n'y a pas de mal  cela rant
que vous le prenez comme une farce, mais une
fois que wvous y croyer, une fois que _vous
commencez 4 vous prendre au sérieux comme
avant-gardiste Ou comme _sectateur, comme.
devenez un petit a:tn:slnsii::;zlt’iux agressi i S8 Ij“w!ﬁm kg RO I-dere.\\‘ e il

. 5 £ " pour responsable de la « Conspirarion des poudres » orga-
donnant _des coups d_(i]"f“{(_ﬂ‘ dont le travae5a f nisée  par un  groupe de catholiques pour assassiner
pas la moindre valeur ni la moindre importance

c'est la raison pour laquelle vous me ferez, s'il
vous plait, le plaisir de vous traicter avec respect
et de réfléchir a deux fois avant de vous habiller
comme Guy Fawkes' er de vous jeter sur de

timides vieilles dames aux coins des rues en les
menagant de mort pour leur soutirer cing S(}Ll&;_]

Cependant, comme vous dites que vous éres
dans le pétrin (« il n'a jamais écé aussi difficile
qu'aujourd’hui d'écrire de la poésic er la poésie
pourrait étre, pensez-vous, & son dernier soupir en
Angleterre, les romanciers faisant désormais tour
ce qui est intéressant »), laissez-moi passer le

i

s

Jacques I' ' Angleterre,
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A Letter te a Young Poet

sound university training has always made it impossible for
me to distinguish between an iambic and a dacryl, and if this
were not enough to condemn one for ever, the practice of prose
has bred in me, as in most prose writers, a foolish jealousy,
a righteous indignation — anyhow, an emotion which the
eritic should be without. For how, we despised prose writers
ask when we get together, could one say what one meant and
observe the rules of poetry? Conceive dragging in “blade”
because one had mentioned “maid”} and pairing “sorrow”
with “borrow™ Rhyme is not only childish, but dishonest,
we prose writers say. Then we go on to say, And look at their
rules! How easy to be a poet! How strait the path is for them,
and how strict! This you must do; this you must not. T would
rather be a child and walk in a crocodile down a suburban
path than write poetry, I have heard prose writers say. It
must be like taking the veil and entering a religious order —
observing the rites and rigours of metre, That explains why
they repeat the same thing over and over again. Whereas we
prose writers (I am only glling you the sort of nonsense prose
writers talk when they are alone) are masters of language, not
its slaves; nobody can teach us; nobody can coerce us; we say
what we mean; we have the whole of life for our province.
We are the creators, we are the explorers. . . . So we run on
— nonsensically enough, I must admit.

Now that | have made a clean breast of these deficiencies,
ler us proceed. From certain phrases in your letter T gather
that you think that poetry is in a parlous way, and that your
case as a poet in this particular autumn Of 1931 isa great deal

-

harder than Shakespeare’s, Dryden’s, Pope’s, or Tennysors.

In fact it is the hardest case that has ever been known. Here
you give me an opening, which I am prompt to seize, for a
little lecture. Never think yourself singular, never think your
own case much harder than other people’s. I admit that the
age we live in makes this difficult. For the first time in history
there are readers — a large body of people, accupied in
business, in sport, in nursing their grandfathers, in tying up
parcels behind counters — they all read now; and they want
to be told how to read and what to read; and their teachers
— the reviewers, the lecturers, the broadcasters — must in
all humanity make reading easy for them; assure them that
literature is violent and exciting, full of heroes and villains;
of hostile forces perpetually in conflict; of fields strewn with
bones; of solitary victors riding off on white horses wrapped
in black cloaks to meet their death at the turn of the road. A
pistol shot rings out. “The age of romance was over. The age
of realism had begun"— you know the sort of thing. Now of
course writers themsclves know very well that there is not
a word of truth in all this — there are no battles, and no
murders and no defeags and no victories. But as it is of the
utmost importance that readers should be amused, writers
acquiesce. They dress themselves up. They act their parts. One
leads; the other follows. One is romantic, the other realist.
One is advanced, the other out of date. There is no harm in
it, so long as you take it as a joke, but once you believe in il‘
once you begin to take yourself seriously as a leader or asa

follnwer as a modern or as a  a conservative, then you become
—-—-__-___-_--_'_——-'_‘—-r—

whose
is not of the st value or importance to anybody.

Thmk of Xours;t_f ra,thcr as something much humbler and less

spectacular, but to my mind, far more interesting — a poet in

a self-conscious{)bitin;

whom live all the poets of the past, from whom all poets in
time to come will spring. You hav®a touch of Chaucer in you,
and something of Shakespeare; Dryden, Pope, Tennyson —
to mention only the respectable among your ancestors — ..S.EE,
in your blood and sometimes move your pen a little to the
right or to the left. In short you are an immensely ancient,
complex, and continuous character, for which reason please
treat yourself with respect and think twice before you dress
up as Guy Fawkes and spring out upon timid old ladies at
street corners, threatening death and demanding twopence-
hﬂ.ifpennu

However, as you say that you are in a fix (“it has never
been so hard to write poetry as it is to-day and that poetry
may be, you think, at its last gasp in England the novelists
are doing all the interesting things now"), let me while away
the time before the post goes in imagining your state and
in hazarding one or two guesses which, since this is a letter,
need not be taken too seriously or pressed too far. Let me
try to put myself in your place; let me try to imagine, with
your letter to help me, what it feels like to be a young poet
in the autumn of 1931, (And taking my own advice, I shall
treat you not as one poet in particular, but as several poets in
one.) On the floor of your mind, then — is it not this that
makes you a poet? — rhythm keeps up its perpetual beat.
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' "Quelqu'un" qu je te n haute estime. SEN B

| "Quelqu'un" m'a‘di;-que "Virginia Wolf était SR ne vraie conasse." ﬁm &{
' Je fus d'abord étonnée par la simplicité de la définition.

| puis j'ai simplement répondu par une-sasie=de grognement.

' a la fois stupide et passablement contestataire.

_je n'ai plus  rien di

J'ai continué\h@lrre Virginia Wolf, je lis Virginia Wolf régulierement.
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Avec la participation et 1’aide de Romane Deal,
Samed Mahfoutt, Lucile Sauzet, Raoul Matranga
Bouré, Karel Vandewalle

Commissaire d’exposition : Camille Chenais

Avec le soutien de Constance Gayet (assistante a la
coordination des projets, Villa Vassilieff) et Alice
Rivoire (assistante a la coordination des projets, Villa
Vassilieff)

MELANIE MATRANGA

Née en 1985 a Marseille, Mélanie Matranga vit et
travaille aujourd’hui a Paris. Son travail a fait 1’objet
de plusieurs expositions personnelles dont récemment
au Palais de Tokyo (Paris, 2015) ou a Independenza
Studio (Rome, 2016). Mélanie Matranga a été la
premiére lauréate du Frieze Artist Award : dans ce
cadre, elle a réalisé une mini-série en 3 épisodes
diffusée en ligne, « From A to Be through E »,

qui a été sélectionnée au festival Kino der Kunst

de Munich en 2015. En 2014 et 2016, elle a fait
partie des artistes sélectionné-e-s pour le Prix de la
Fondation d’Entreprise Ricard ainsi que pour le prix
AWARE Women Artists en 2018. Elle est représentée
par la galerie High Art a Paris et la galerie Karma
International, a Zurich.

Le travail de Mélanie Matranga s’articule autour de
diverses pratiques telles que le transfert, le dessin,

la vidéo, I’installation, le ready made et le moulage.
Souvent reconnue dans ses expositions pour ses
environnements, Mélanie Matranga crée des espaces
ou étre seul.e avec les autres. En cela, ces lieux créés
par I’artiste deviennent autant des espaces de vie

que des espaces de pensée qui invitent les visiteurs a
entrer en relation avec ses ceuvres. En nous plongeant
dans une pratique, ou tout s’entrechoque, ’artiste
crée des espaces de communication pour les corps et
pour les mots. En faisant du lieu d’exposition un lieu
d’intimité — notamment au travers de reproductions
bien personnelles d’éléments du quotidien — Mélanie
Matranga, ouvre des bréches dans les systémes de
représentation pris pour acquis, nous renvoie a des
états de relachement et questionne nos mécanismes de
construction identitaire.

PARTENAIRES

Bétonsalon — Centre d’art et de recherche bénéficie
du soutien de la Ville de Paris, Université Paris
Diderot - Paris 7, Direction régionale des affaires
culturelles d’fle-de-France — Ministére de la Culture
et de la Communication, Région Ile-de-France et
Leroy Merlin — Quai d’Ivry. Bétonsalon — Centre
d’art et de recherche est membre de Tram, réseau

art contemporain Paris /fle-de- France, et d.c.a /
association frangaise de développement des centres
d’art. L’ Académie vivante regoit le soutien de la
Fondation Daniel et Nina Carasso. La Villa Vassilieff
est soutenue par des partenaires publics et privés, au
premier rang desquels la Ville de Paris, la Région le-
de-France et Pernod Ricard, son premier mécene. Elle
développe aussi des partenariats avec la Fondation
Nationale des Arts Graphiques et Plastiques, le
College d’études mondiales de la Fondation Maison
des sciences de ’Homme, le Goethe-Institut ou encore
I’ Adagp.

BETONSALON  —
CENTRE D’ART
ET DE RECHERCHE

\VILLA  VASSILIEFF)

MELANIE MATRANGA: o— o

With the participation and the help of Romane
Deal, Samed Mahfoutt, Lucile Sauzet, Raoul
Matranga Bouré, Karel Vandewalle

Curator: Camille Chenais

With the support of Constance Gayet (project
coordination assistant, Villa Vassilieff) and
Alice Rivoire (project coordination assistant,
Villa Vassilieff)

MELANITE MATRANGA

Mélanie Matranga was born in 1985 in Marseille
and currently lives and works in Paris. She has
had numerous solo exhibitions, most recently at
the Palais de Tokyo (Paris, 2015) and |ndependenza
Studio (Rome, 2016). Mélanie Matranga was the
inaugural winner of the Frieze Artist Award for
which she directed « From A to Be through E »,

a mini-series of 3 episodes to be broadcasted
online. The series was selected for the Munich
Kino der Kunst festival in 2015. In 2074 and
2016, she was amongst the artists selected for the
Ricard Corporate Foundation Award, she was also
shortlisted for the AWARE Women Artists Award in
2018. She’s represented by High Art Gallery in
Paris and Karma International Gallery in Zurich.
Mélanie Matranga’s work revolves around multiple
practices such as transfer, drawing, video,
installation, ready-made and molding. Often
recognized for her environments or installations,
Mélanie Matranga creates spaces where it becomes
possible to be alone whilst surrounded by others.
These environments are as much spaces for 1ife

as spaces for reflexion that invite visitors to
come into contact with her works. By immersing
us into a practice where everything clashes, the
artist creates spaces for communication between
bodies and words. In making the exhibition

space a place of intimacy — especially through
personal reproductions of everyday elements —
Mélanie Matranga, breaks traditional systems

of representation, guides us towards a state

of relaxation and questions our mechanisms of

identity construction.

PARTNERS

Bétonsalon - Center for Art and Research

is supported by: Ville de Paris, Université
Paris Diderot-Paris7,Direction régionale des
affaires culturelles d’ 11e-de-France-Ministére
de la Culture et de la Communication, Région
Tle-de-France and Leroy Merlin—Quai d’ Ivry.
Bétonsalon - Center for Art and Research

is a member of Tram, réseau art contemporain
Paris/1le-de-France,and d.c.a/association
frangaise de développement des centres d’art.
The Académie vivante is sponsored by the Daniel
and Nina Carasso Foundation.

Villa Vassilieff receives support from public
and private partners first and foremost from
Ville de Paris, Région 11e-de—France and Pernod
Ricard, its leading sponsor. It also developed
partnerships with Fondation Nationale des Arts
Graphiques et Plastiques, Collége d’études
mondiales de la Fondation Maison des sciences

de 1’Homme, the Goethe-Institut, as well as Adagp.
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AGENDA

SAMEDI 29 SEPTEMBRE, 15H30
Lancement du livre Sophie Podolski, Le
pays ou tout est permis / The country where
everything is permitted
Avec Caroline Dumalin (éditrice de
I'ouvrage, commissaire d'exposition,
WIELS) et Salome Schmuki (graphiste)

VENDREDI 5 OCTOBRE, 18H30
Projection de films a I’occasion du
lancement du livre Juntos en la sierra,
Speech Act, identité et globalisation aux
éditions Shelter Press présentée par Marie
Canet (autrice et commissaire)
Projections :
A.M Baggs, In My Language (2007, 8:37
min)
Martha Rosler, How Do We Knos What
Home Looks Likes? (1993, 31:18 min)

SAMEDI 1¢" DECEMBRE, 16H
EAAPES #2
Exploration des Alternatives Arrivantes de
Provenance Extra-Solaire, deuxiéme reader
Lancement et conversation avec Charlotte
Houette et Clara Pacotte

TOUS LES MERCREDIS, 15H-17TH
Ateliers enfants
Pour plus d'informations et pour s'incrire :
publics@uvillavassilieff.net
www.villavassilieff.net

GRATUITEMENT, SUR RENDEZ-VOUS
Visites guidées et commentées de
I'exposition et de la Villa Vassilieff.
Pour plus d'informations et pour s'incrire :
publics@yvillavassilieff.net
www.villavassilieff.net

21/09/2018 —22/12/2018

21/09—22/12/2018

SATURDAY, SEPTEMBER 29 AT 3:30 P.M.

Book Launch of Sophie Podolski, Le
pays ol tout est permis / The country
where everything is permitted

With Caroline Dumalin (editor of
the book and curator, WIELS) and
Salome Schmuki (graphic designer)

FRIDAY, OCTOBER 5 AT 6:30 P.M..

Film sreening on the occasion of the
book Taunch of Juntos en 1a sierra,
Speech Act, identité et globalisation
(Shelter Press Edition) presented by
Marie Canet (author and curator)
Projections:

A.M Baggs, In My Language (2007, 8:37
min)

Martha Rosler, How Do We Knos What
Home Looks Likes? (1993, 31:18 min)

SATURDAY, DECEMBER 1, AT 4 P.M..

EAAPES #2

Exploration des Alternatives Arrivantes de
Provenance Extra—-Solaire, second reader
Launch and talks with Charlotte Houette
and Clara Pacotte

EVERY WEDNESDAY, FROM 3 P.M. TO 5 P.M.

Children Workshops
More information and registration:
publics@villavassilieff.net

www.villavassilieff.net

FREE, BY APPOINTMENT

Guided tour of the exhibition and of
Villa Vassilieff.

More information and registration:
publics@villavassilieff.net

www.villavassilieff.net

Image : Courtesy Mélanie Matranga
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